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The paper attempts to prove that Paul Goma, the
prose-writer, is the author of an alternative variant
of literary type of Basarabean, an extrovert and
eccentric one, different from the images of resigned,
contemplative, peaceful, and serene characters of the
literary cannon settled on territory between the Prut
and the Nistru rivers after the retreat of the socialist
realism.

Basarabeanul din romanele lui Paul Goma
se dovedeste a fi total diferit de personajele cu
mentalitati formatate, resemnate, senine, evlavioase
ale canonului literar instaurat dupd refluxul
realismului socialist. Consideram ca, la un palier,
basarabenii extravertiti ai romanului Din calidor
constituie o replicad si o alternativd serioasd la
galeria de personaje mioritice canonizate la un
anumit moment in literatura dintre Prut si Nistru.
La un alt palier, mai general, scriitorului ii reuseste
punerea in forma a unei realititi umane care nu se
lasa supusa plafonarii si standardizarii ideologice,
ramanand structural deschisa si redefinibila.

Se stie cd, de-a lungul activitatii sale
scriitoricesti, Paul Goma si-a facut un obicei
necritice, din demontarea miturilor, precum si din
satirizarea idolilor. Ceea ce a atras mereu atentia a
fost intransigenta sa in interpretarea istoriei, fapt
care a atras, deopotriva solidarizari si oprobrii.
Istoria Basarabiei si soarta basarabenilor a fost
intotdeauna 1n atentia scriitorului. ,,Pentru mine
Basarabia inseamna tot”, sustine Paul Goma intr-
un interviu din 1990. Dragostea fatd de conationalii
sai se resimte in fiecare articol publicat sau interviu
la tema. Si totusi, scriitorul are ce sa le reproseze
basarabenilor. Lucrul pe care nu-1 poate accepta
scriitorul este ca ei ,,au indurat”, ,,au rezistat”, dar
»hu s-au opus”. Intr-un interviu, realizat de Dinu
Mihail, Paul Goma afirma ca basarabenii ,,au suferit
cumplit, au fost deportati, au murit prin Siberii, au
fost impuscati — dar nu s-au opus. Basarabenii au
rezistat... exact ca scriitorii romani: au rezistat in
sensul ca au Indurat; cad n-au pierit de suferinta, de
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umilintd. Dar a rezista nu Inseamna doar a muri sub
lovituri (fara sa cracnesti), inseamna si a da inapoi
macar a suta parte; inseamna a protesta; prin gest,
prin cuvant; a rezista inseamna cel putin sa urli
tare atunci cand esti lovit, nu, prin ticere, sa te faci
complicele martirizatorului tau” [1].

Intrebarea e cum aceastd pozitie axiologica a
omului Paul Goma a fost reprezentata artistic in
literatura sa, iIn ce masurd imaginile basarabenilor
evocati de ,marturisitorul istoriei netrucate” [2]
converg spre o comprehensiune integratoare?
Credem ca pana a fi un scriitor disident, Paul Goma
este, mai intdi de toate, creatorul unei variante
alternative a tipului literar de basarabean, diferit
de imaginile personajelor resemnate, contemplative,
pasuniste ale literaturii romane din stanga Prutului.

Dincolo de comentariile privind reactiile
insurgente ale lui Paul Goma fatd de realitatea
social-politicd, se poate vorbi, cu siguranta, si
despre o replica in plan artistic a scriitorului. Pe
langa dimensiunea contestatara, ostentativ discutata,
autorului i s-a recunoscut meritul de a produce
o scriiturd care, pornind de la propria biografie,
»s¢ instaleaza durabil ca valoare in fictiune si in
regimul autenticitatii” [3]. Consideratiile unor
personalitati notorii — ,,un exceptional poet al
cruzimii” (I. Negoitescu), ,,Disident Absolut” (I.
Simut), ,.estet al sadismului” (L. Hanganu) s.a. —
ii reabiliteazd, in mare, opera adeseori devastata
de calificarile denigratoare, pundndu-i in lumina
prestanta estetica. Odatd declarat, echilibrul dintre
cele doud dimensiuni — disidenta anticomunista,
antitotalitarista si valoarea artisticd — reclama o
punere a literaturii lui Paul Goma in descendenta
unei traditii a meditatiilor etico-politice si, totodata,
o reevaluare a acesteia prin integrare in si prin
raportare la specificul literar. Mai cu seama, romanul
Din calidor, 1n care starea beligeranta este atenuata
de sentimentul nostalgic al naratorului, ii reliefeaza
capacitatea de a configura un univers literar relevant,
in dialog cu cei mai importanti creatori europeni ai
genului.

Desi o privire mai largd ar demonstra faptul
ca toatd literatura scriitorului ilustreaza figura
basarabeanului rizvritit, ne vom limita la romanul
Din Calidor, din mai multe motive, e suficient sa
spunem ca aici gasim, cantitativ spus, cele mai multe
personaje-basarabeni. Daca e sa dam crezare teoriei
psihanalitice, mediul $i momentele importante din
primii ani ai vietii unui om marcheazd evolutia lui
mentald, fapt care ne justificad sa cautam anume in
evenimentele rememorate si descrise in romanul
Din calidor (1987 in franceza, 1989 in romana)
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structura si dispozitia organicd pentru angajarea
ulterioara a autorului. Nu ne vom limita nici la
analizele de tip structuralist asupra procedeelor
stilistice si compozitionale, or, obedienta fata
de canoanele formale a dus la cateva concluzii
regretabile, potrivit carora romanul lui Paul Goma
nu ar corespunde conditiilor literaritatii. Ceea
ce ne intereseaza sunt, pe de o parte, tensiunea
moral-volitiva, accentul axiologic al scriitorului,
continutul ideatic si materialul de viata, care sunt
elemente intrinseci ale structurii operei sale, si, pe
de alta parte, modalitatile prin care acest material de
viata capata forme artistice, acestea din urma fiind
urmdrite in raport cu altele afirmate de-a lungul
istoriei evolutiei genului.

Reconstituirile romanului Din calidor sunt
~amintirile din copilarie” ale lui Paul Goma.
In zadar insi vom ciuta si fim plimbati prin
paradiziace spatii humulestene sau prin tihnite si
idilice ambiante ale conacului boieresc, de genul
celor imaginate de Ionel Teodoreanu sau Constantin
Stere. Secventa temporald rememoratd nu este una
ce s-ar fi inscris in capitolul ,,secolul de aur al istoriei
nationale”, Basarabia devine in prima jumaétate
a veacului trecut un teren de manevrare a unui
realism grotesc, cu spectacole ideologice dintre cele
mai bizare $i mai inumane pentru locuitorii acestui
tinut. In conditiile in care paradoxurile politice se
tineau lant, iar evolutia evenimentelor nu promitea
un viitor izbavitor, o copilarie nu avea sanse sa
se desfasoare in albia initierilor firesti. Efectele
traumatizante au marcat intr-un fel aparte structura
evocarilor, dar aceasta constatare nu ne va determina
sa exersam pedante incursiuni in biografia autorului
sau descifrari psihanalitice de obsesii si refulari.

Nu incape indoiald, Paul Goma s-a fixat 1n
formula realistd a romanului roméanesc care descinde
dintr-o bogata traditie a prozei de evocare cu radacini
mai vechi. Vizionarismul specific ne predispune
la explorari in spatiul imaginatiei folclorice, iar
tehnicile narative datoreaza mult povestitorului
popular. Romanul lui Paul Goma demonstreaza un
emblematism realist pe baza folclorica, diferit insa
de cel cu implicatii mistice din creatia lui Stefan
Banulescu sau Fanus Neagu, care figureaza o lume
obscurd si plind de prejudecati. Din calidor vine
cu o biografie organizata in sistemul de imagini si
simboluri carnavalesti, care 1i reliefeaza legatura
geneticd cu arta narativa a povestitorilor rabelaisieni
si crengieni.

Amintim c@ sarbatoarea carnavalului este
una populara, indeosebi europeand (de origine
precrestina, dar absorbitd de crestinism), de factura

optimistd, cu un caracter vesel, presupundnd in
cadrul unor ample petreceri grotesti masti alegorice,
costumatii de deghizare. La origine carnavalul a
fost un ritual, o larga liturghie populara, cu scopul
principal al purificarii. Acest complex ritual si
ceremonial avea loc anual i urmarea rasturnarea
completa a ordinii ierarhiei, descarcarea in public a
sentimentelor si resentimentelor refulate, relaxarea
si purgarea colectiva, renasterea spirituala, retrdirea
timpului sacru.

Romanul lui Paul Goma ne surprinde prin bogatul
repertoriu carnavalesc. De aici ne vine impresia
stranie pe care o lasd comportamentul oarecum
excentric al personajelor si, mai ales, al copilului
cu preocupari de matur. Autorul carnavalizeaza
»amintirile din copilarie”, propunand o alternativa
artisticd de biografie. Cu aceeasi luciditate, el
carnavalizeazd morala, istoria, politica si chiar
frica fatd de moarte, gesturi pe care le interpretaim
ca pe o tentativa de inversare a ierarhiilor, afirmand
puterea celui slab. E vorba aici de valorificarea
dimensiunii  subversive a carnavalului, in
rezultatul careia basarabeanul slab, vulnerabil,
marginalizat, calcat in picioare de istorie capata o
bizara maretie.

Pana la evadarea 1n ,singuritatea turnului
rilkean” a Jurnalelor sale, Paul Goma este creatorul
unui nou cronotop — cronotopul calidorului.
,,Calidorul” este nu doar un motiv al subiectului,
o metaforda a unui paradis transcendent sau o
obsesie sublimatd, pe care naratorul ar evoca-o
intr-o atmosfera invaluitd de misticism evlavios,
ci o traire in plan real si terestru a timpului cu o
organizare specificd In roman. Dovada a unui fel
aparte al raportului spatiu-timp ne stau configuratiile
punctului de reper: ,,vestibul deschis spre ambele
parti, acel afard proxim si nu definitiv, acel loc la
aer i lumina si umbra si caldura expus agresiunilor
— dar nu mortale: oricand pot face pasul inapoi, la
adapost...”, spatiu deosebit de cele private, inchise
ale salonului, caminului familial etc., ale romanului
modern, proustian spre exemplu. Nucleul formator
al romanului cu implicatii estetice — cronotopul —
este unul de origine carnavalesc-rabelaisiana.

Prin calidor trec toate destinele personajelor,
aici se produce criza, se percep schimbarile radicale
si cotiturile neasteptate ale destinului, se iau hotarari,
se trece hotarul ,,bunelor maniere” etc. Actiunile
romanului se desfagsoard in spatiul deschis al
calidorului, sub cerul liber, in camp sau 1n codru, in
afara bordeielor intunecoase si saracicioase (,,Borti,
nu case!”). Manenii lui Paul Goma sunt avizi de
libertate spatiala, ,,prepeleacurile” lor ,,de paza” fiind
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adevarate ,,opere de arta”, de la inaltimea carora poti
,»acoperi cu privirea o raza de cel putin un kilometru”.
Eroul scriitorului basarabean nu poate fi considerat
un contemplativ introvertit, el este un ,aurila” (de la
»aur’ si aiurit”), care 1si exteriorizeaza si chiar isi
expune zanaticele idei despre frumos. Reperele acestei
mentalitati de etalare a sferelor private tine de folclor,
mai concret, de creatia populara comica. Paul Goma
face parte din aceeasi familie spirituala cu Ion Creanga
si, In termenii lui Bahtin, el este un continuator al
canonului carnavalesc al romanului european.

Poetica rasului la Paul Goma isi trage sevele din
cultura rasului popular si din genurile hibride ale
»serios-ilarului”. Gravitatea absolutizdrii, proprie
romanului modern, este slabitd de perspectiva
ironica, patosul este inlocuit cu rasul sanatos de
sorginte taraneascd si puternic ancorat in folclor.
E adevarat, in Din calidor rasul nu e zgomotos, ba
chiar inabusit, redus la limita, dar acesta reuseste
sd consemneze o viziune profunda asupra lumii. El
exprima, in pofida oricaror distorsiuni ale istoriei,
un optimism vital, propriu omului nascut pe acest
,.picior de plai”. In lumea lui Paul Goma patimile se
amesteca curasul si veselia, iar viata are franchete de
carnaval. Cacirasul leaga seria existentei individuale
cu seriile altor existente, de viata autentica si reald a
coexistentei colective.

Carnavalul, dar si genurile dramatice ale
folclorului roman, stau 1intre viatd si cultura,
acest lucru determinandu-i formele si ritualurile
specifice. Mentionam faptul ca inceputul romanului
Din calidor este construit dupa schema retorica a
genurilor dramatice populare. Oratoria naratorului
este indreptatd in vederea provocarii auditoriului,
a facilitarii intdlnirii  ontologice a tuturor
participantilor la actul lecturii, a apropierii lor sub
imperiul confortului familiar pe care 1l implica rasul
popular: ,,Galeria casei parintesti din Mana este
buricul pamantului”. Autorul desemneaza o viziune
asupra lumii, pe care Constantin Noica a definit-o
in urmitorii termeni: ,,Intelepciunea aceasta, de a
vedea nu ostilitatea lucrurilor, nici fragilitatea lor in
cadrul universalei dusmanii, ci fragezimea vietii si
a legaturilor dintre ele, este poate mai adanca decat
intelepciunea obisnuitd, a marilor tristeti”. Caci
— sustine filosoful roman, preluand un pasaj din
Invataturile lui Neagoe Basarab, — asa iaste randul
si obiceaiul lumii acesteia. Si toata veselia si bucuria
ei nu poate fi intr-alt chip, pana nu sa umple cu jale;
agijderea si jalea sa umple cu veselie si bucurie”
[4]. Aceasta permanenta rasturnare a registrelor de
sensibilitate umana marcheaza intr-un fel aparte
comportamentul si limbajul eroilor din roman.
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Comportamentele neobisnuite si excentrice ale
eroilor lui Paul Goma constituie elementele unui
realism grotesc. Stihia grotescului pune amprente pe
toate existentele romanului, bizareria transmitandu-
se ereditar ca in renumita familie Buendia: ,,Pe
mine mama nu m-a trimis: m-a adus pe lume; nu
m-a expulzat, m-a condus, de mana. lar atunci cand
a plecat, cand a reintrat, ea, definitiv in mama ei,
pe cand isi desprindea o0 mana de o mana a mea, cu
cealaltd mana a mea, mana fiului meu, Filip (dupa
treisprezece ani de agonie, mamei i se micsorase
trupul, obrazul 1i scdzuse, involuase, capatand
trasaturile unui nou-nascut; treisprezece luni mai
tarziu, imi venise Filip, ca toti nou-nascutii, cu
obraz de baba — dar nu al oricareia, ci al mamei, la
ducere)”.

Manenii lui Paul Goma sunt nepotii lui Pasari-
Lati-Lungila, Ochila, Gerild sau Flamanzila, doar
ca imaginea lor grotescd se construieste nu prin
descrierea fizicului diform si hidos ci, in primul
rand, prin limbajul buf. Combinatii ce frizeaza
logica obisnuita, amintind intr-un fel renumitele
configuratii zoologice ale personajelor medievale,
pot fi intalnite de-a lungul intregului roman.
Mentionam, in acest sens, refrenul obsesiv:
»invatatorul de la tara e un fel de taran”, splendidele
paradoxuri: ,,numai liberul lucreaza ca un rob” sau
,$1 doamna Y si domnisoara Z si dumneavoastra,
doamna, sunteti doamne, va permiteti sa le faceti pe
servitoarele, dar eu sunt tarancd, doamnd, eu nu-mi
permit...”, sau parodia celebrei mentalitati arhaic-
mioritice a taranului basarabean: ,,si plange Ivan,
plange cu lacrimi cat pearja... Si tu, moldovean-
cap-de-bou-omenos, te simti dintr-odata nu-stiu-
cum, ca l-ai nedreptatit, 1-ai obijduit, l-ai ocarat pe
crestin... Si te pomenesti cerandu-i iertare, tu lui,
rugandu-1 sa te ierte — el pe tine...”, fard a trece cu
vederea structura absolut grotesca a cuvantului ce
denumeste spatiul natal evocat — ,, Ba(Be)sarabia”
si, respectiv, a locuitorilor lui ,, ba(be)sarabeni”

Idiotismul e un fel de a trai. Sucitii lui Paul
Goma se afla la granita dintre viatd si artd. Ei nu
sunt actori comici, dar nici oameni prosti si redusi.
Caractere ambivalente, necomplinibile, excentrice,
cu cele mai neasteptate posibilitati, penduland
intre o masca scenica §i o viatd interioard ocultata,
oamenii ,,din calidor”, pe jumatate tarani, iar pe
cealaltd jumatate Invatitori sau ,,premari”’, au un
fel aparte de rezistentd — travestitd cu preocupari
elementare. Personajele memorabile ale romanului
sunt tocmai tdranii cu putine ingrijordri pentru
agricultura, meseriasi de talia lui Mos lacob, care
stia sa faca bine doar ,,borta in covrig” sau in lingura
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(,,pentru aceastd «operatie» avea cel putin zece
unelte”). Dar tocmai aceastd simulare a constiintei
rudimentare i-a dezlegat gura clovnului / bufonului
/ marginalizatului in fata puterii: ,,Bine-ati venit,
daraghie tovaras’, obstea m-o trimas de sa va spui,
de la inima, ca muuuul’ v-am mai asteptat! D-amu,
c-at’ venit, fiti binevenit’!”. Astfel de scene burlesti
dezviluie un umor hatru §i gros, un simt comic,
oarecum excentric si ermetic, care necesita rapide
asociatii complexe, de natura filosofica si social-
politica, un simt deosebit al subtilitatilor cuvantului
si cunoasterea folclorului dramatic romanesc.

Rasul relativizeaza tot ce 1i separd pe oameni
sau imprima vietii o falsd gravitate. Rasul este un
tip ideal de comunicare, care anuleaza distantele. Sa
ne oprim spre a analiza doar un scurt episod:

,Uite cd Mana noastra nu e moarta! Sufla,
rasufla....

— Uite, mama, cum s-au culcat gardurile! Mama
rade. Rad si ceilalti maneni care se intorc acasa
impreuna cu noi. Careva da cu palaria de pamant,
de face: Bum!, mai ceva ca tunul:

— Asa-i, bre! S-o culcat, unu n-o mai ramas,
macar de simanta, in picioare! Macar de leac! Se
bucurd maneanul nostru, cu toate ca il va fi vazut
si pe-al lui, culcat. De aici, de sus, din calidorul
satului, gardurile de nuiele, doborate, se vad ca niste
rogojini intinse, agternute pe pamant, mai ales de-a
lungul ulitelor. Civili si soldati, cérute si soldati,
tunuri si soldati si bucatarii de campanie intrd (un
fel de a vorbi) in, din ograzi si gradini, trecand peste
gardurile-rogojini”.

Fragmentul surprinde intoarcerea manenilor
din codrul care i-a adapostit in vreme de razboi.
Privelistea ce li se asterne 1n fatd e macabra,
satul si pépusoaiele sunt presarate de corpurile
neinsufletite, ,,raumirositoare” ale soldatilor, iar
ograzile gospodarilor au devenit teren de manevrare
a tunurilor si carelor de razboi. Reactia ciudatd a
manenilor, ilaritatea aproape dementiala, care se
instaleazd la vederea acestei anomalii, are fortd
reconfortanta, eliberatoare de sub imperiul tensiunii
existentiale si dd masurd superiorititii morale a
omului. Rasul ofera speranta unei posibile reagezari
a normalitatii Tn acest spatiu ndpastuit de invazii
seculare si In viata manenilor, desfaguratd mereu pe
muchia ,refugiilor”.

in toate evenimentele romanului, rasul,
mancarea, bautura, petrecerile si sfera sexuala apar
intr-o strdnsa Ingemanare cu moartea. Splendidele
carnavalizari ale mortii exprimd o transgresare a
sentimentului thanatic si a seriozitatii legate de el.

Exorcizarea mortii, de regula, se desfasoara dupa un
ritual de sarbatoare iconoclasta, dar care niciodata
nu ia forma revolutiei grave, ci, dimpotriva,
instaleazd o voiosie si o ilaritate generald, un
festin vesel, facilitind manifestarile fara limite ale
libertatii: ,,Mai, si se-ncinge hora mare — de asta data,
de bucurie. Toatd lumea bea, canta, chiuie, plange,
urld, boceste, canta, rade-plange si chiuie, chiuie
lumea asta”. Scena 1n care tatal isi joaca crucea de
pe mormant se nscrie in linia traditiei carnavalului:
»Apoi tata nu trantea crucea in mijlocul curtii si
n-0 spargea cu toporul; n-o stropea cu gaz si nu-i
dadea foc. Si nu dansa, gol pan’la brau, in cizmele
lui, rusesti, de foaie-de-cort, kaki; si nu se descalta
de cizmele de panza ruseasca si nu le azvarlea in
foc, peste cruce, pe rand; si nu ricnea, dansand
gol, descult, cu o sticla de vin in mana, cu paru-n
ochi, cu ochii albi”. Bufonada tatalui, ,,intoarcerea
pe dos” a mitului lui Hristos etaleaza un fel aparte
a taranului de a exprima tragedia umana, evitand
preceptele autoritare bisericesti. Dansul macabru
insoteste si actul de ardere a cartilor, urletele
dementiale ,,Traiasca Gutenberg!” continand in
germene reinvierea ,,din cenusa” a miticei Phoenix —
cartea. Criza declanseaza Jocul carnavalesc al vietii.
Dansurile sunt gesturi ale vitalitatii si au Tnsemnele
unor posibile existente.

Basarabenii lui Paul Goma au un cult aparte
al orgiilor eliberatoare, acestea fiind petrecute
dupad anumite randuieli si tabieturi, menite sa faca
deliciul participantilor. Estetizarea ceremonialului
de preparare a vinului are o profunda logica
carnavalescad. De la ,,butnarie”, facutul de ,,butii si
butoaie, poloboace si butoane, balerci si balercute,
zacatori Tnalte si deje scunde, ciubere si donite — tot
ce se-nchega din doage si din cercuri...”, pana la
»ameteala speciald, cu o speciala durere de cap — dar
nu supdaratoare — biciuita, ciocabocanita, lipaita, ha-
uitd, icnitd”, pe care o creeaza bautura revigoranta,
discursul face parada fanteziei luxuriante cu ecouri
din poetica sarbatorilor dionisiace. Bogatia de
senzatii festive compenseaza privatiunile vietii
cotidiene si descatuseaza refularile personale,
varsandu-le in imensa energie colectiva. Trdirea in
comun a dramelor §i a bucuriilor are efect curativ,
dialogul cu existenta concreta devenind o alternativa
viabila la optiunile insingurarii si dogmatizarii.

Prin reabilitarea corporalititii Paul Goma
se opune tendintei metaforizante a literaturii
contemporane, descrierea jubilatiilor corporale
denotd o conceptie specifica de estetizare a
cotidianului. E vorba de un realism de sorginte
folclorica, care percepe materialitatea corpului
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profund pozitiv, ca un inceput de viata si nicidecum
ca o expresie vulgar-materialista. De-a lungul anilor,
cultul religios a sublimat excesiv corporalitatea si
necesitatile ei, a transformat-o in notiune abstracta,
metaforizatd, folclorul insd a evitat deprecierea
metafizicd a corporalitatii si i-a acordat valoare
egald cu evenimentele naturale, Impingand-o spre
cotidian. In Evul Mediu grupurile sociale oficializate
si clericii au tabuizat acest tip de limbaj folcloric,
numindu-l indecent, I-au deversat in subtext, fara
sd reuseasca sa-l lichideze complet. Insa tot ceea
ce este reprimat sfargeste prin a reveni, rabufnind,
la suprafatd; memoria acestui ,,complex antic”
exondeaza mai tarziu in ceremonialele folclorice
si, dupa cate vedem, in romanele provenite din
matricea acestei spiritualitati.

Lumea lui Goma este una materiala, cu fragmente
de poveste a trupului si a necesitatilor legate de el.
Personajele sale hedoniste nu pot fi tratate drept
cazuri de ,,naturalism”, ,,biologism” sau ,,fiziologie
vulgara”. Nu se poate vorbi aici de patologii si
efecte ereditare malefice, ci de o sensibilitate a
naturalului, a perceptiei organice a lumii, care
instaureaza domeniul umanului si omenescului
chiar si in conditiile unei realitati mortifiante.
Preocuparile mature ale copilului ,,din calidor” fac
dovada victoriei fortelor naturale asupra efectelor
nefaste ale civilizatiei. Aventura scaldatului, cea a
»mancarii”, splendidele imagini ce evoca ,,omenirea
goald alergand prin viile-n floare” sunt incarcate
de reminiscente folclorice. Cu toatd ,,depravarea”
si ,,grosolania” etalatd, aceste scene au ceva din
sacralitatea riturilor, ele figureazd dezmatul sacru
al pubertdtii si restabilesc dimensiunile ,,far-de-
batranetii”.

S-a afirmat despre autorul romanului Din
calidor: ,,El vede lumea dintr-o perspectiva moral-
administrativa si vulgar-fiziologica” [S5]. Se poate
spune cad aceastd perspectivd este un element
indispensabil viziunii carnavalesti, pe care si-o
asuma autorul, pe deplin justificata in economia
romanului. In romanul Din calidor, Paul Goma
isi scoate temporar masca cinicului sarcastic din
celelalte romane si o inlocuieste cu ,,blana de urs
tandalit”, de sub al carui chip se poate spune si
lua in derddere orice manifestare de autoritate.
Semnificatiile romanului depasesc insa cu mult
limitele temporale, spatiale, social-politice,
construind imaginea omului al cdrui destin este
impins pand la maximum, evolueaza pe muchie,
in pozitia in care este posibila orice rasturnare.
Moralitatea, pentru Paul Goma, este o dimensiune
inscrisa in structura umana, ea este cea care mentine
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echilibrul in conditiile fluctuante ale existentei
cotidiene. Aceastd moralitate se alimenteaza din
materia vie a stihiei populare.

Imperativul moralitatii structureaza naratiunea
Tatalui, a carui voce este investitd cu sarcina de ,,a
face lumind” in culoarele istoriei si ale politicilor
administrative. Acest imperativ nu permite a idealiza
istoria, a o mitologiza chiar si atunci cand e vorba
de figura sacra a lui Stefan cel Mare. Tragandu-si
caciula brumarie pe o ureche si mijindu-si taraneste
ochiul, Tatal aduce istoria in prezent, in planul
orizontal al existentei autentice, si-o face familiara,
o transforma in subiect de discutie la sezatori: ,,S-a-
nchinat, s-a-nchinat, cd asa era moda pe-atunci — s-a
prefacut ca se-nchina si polonezilor, si turcilor si
ungurilor — dar i-a batut el pe toti? Drept: pe rand,
pe cate unul, cu ajutorul celorlalti... Da, bre, hatu-i
ceara ei de is-to-rie! Daca asa ne-a fost noua datul...
Sa ne dam cu ghinisorul, s ne mai inchinam — ca
sd nu pierim striviti, Inghititi de scumpii nostri
vecini...”. Profanarea istoriei se produce dupa
poetica carnavalului, ale carui forme de disimulatie
instituie jocul semnificatiilor ambivalente. Replicile
Tatélui reprezintd expresia ludicului popular cu
rolul de a tempera si a preveni posteritatea asupra
precaritatii i caducitatii demersurilor de sacralizare
a evenimentelor istorice.

Romanul denota un stil hibrid, din el strabat la
suprafatd vocile indepartate ale naratorilor anonimi
de speta folclorica, ale cronicarilor moldoveni
sau ale povestitorului de la Humulesti. Oglindirea
reciprocd a acestor limbaje, care comportd cu sine
propriile intonatii, expresivitdti, structuri social-
ideologice, pozitiiaxiologice sausensuri contextuale,
genereaza surprinzatoare efecte stilistice. Autorul
stilizeaza diferite forme ale naratiunii orale la
granitd cu formele de vorbire nonliterara: reflectii
stiintifice, declamatii retorice, varii informatii
etc. Astfel, formulele specifice povestitorului
popular (,,carevasazica”) stau lesne in vecinatatea
excursiunilor de natura livreasca: ,,Desigur, pictura,
literatura — mai cu seama poezia — au zugravit,
cantat, consacrat alt punct-de-plecare; de-privire:
fereastra”. Aspiratia autorului in vederea credrii unei
polifonii muzicale se conjuga cu dorinta orchestrarii
unei plurivocitati autentice a discursului.

Modelul acestei hibridizari trebuie cautat, in
primul rand, in genurile dramatice ale folclorului
roman, in structurile imaginarului popular, care
leagd poetic ideologiile din toate timpurile si
sferele: ,,Manenii aveau colindele lor, «pagane» si
amestecate, doar cate un vers, cel mult o strofa se
vara sa aminteasca despre lisus, cd s-a nascut, apoi
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numaidecat se intorceau la cerbi si brazi, la nunti
cu stele, iar de colindat, colindau cum se colinda:
in cete, umbland din gospodarie in gospodarie,
dupa prietenie si neprietenie — si chiar dugmanie...”.
Scriitorul preia de la aceste genuri modul de
structurare a timpului si a spatiului in functie de
fenomenele naturale si evenimentele colective. Se
instituie astfel un dialog cu modelele ce fac parte din
acelasi grup genetic, printre care cel al lui Creanga
se profileaza cu o deosebita pregnanta: ,,Aveam de
gand sa povestesc — din calidor — culesul viilor; si
dupa aceea sa povestesc bine-bine tescuitul; si dupa
aceea sa povestesc tulburelul; si dupa aceea culesul
pap’soiului si, dupd ce da omatul, sa povestesc
sezatorile ...; i sd povestesc iarna-pe-ulita; si sara-
pe-deal; si intreg Creanga” (subl. n.). Fragmentul
poate fi interpretat ca un manifest, o confesiune de
credinta a acestui prozator care 1si etaleaza structurile
narative modelatoare ce determina caracterul proteic,
eterogen, social, dialogic al romanului. In cele din
urmd, autorul ajunge fenomenologic la arhetipul
care 11 modeleaza ex profundis morfologia narativa
— modelul Creangd — la randul lui polimorfic si
inepuizabil.

Enunturileromanului gliseaza inregimurisociale
eterogene, retorica lor etaland varii sfere de utilizare:
de la limbajul stiintific, cronicaresc la cel familiar,
uneori chiar licentios. Dincolo de a le accepta sau
nu, mentionam faptul ca expresiile grosiere fac parte

e

din inventarul lingvistic (neoficial) al sarbatorilor
populare si ca sunt elemente structurale ale poeticii
carnavalului. Ele reprezintd constiinta neoficiald
eliberata de ierarhiile si restrictiile autoritare si
exprimd, in economia artisticului lui Paul Goma,
dorinta de a crea o lume polifonica, plurivoca, care
sa spuna adevarul neoficial in toate modurile.

Congtiinta  ,,subversiva”, ,disidentd” si
»carnavalescd” caracterizeazd spiritul secolului
al XX-lea. Paul Goma ne-a demonstrat inca odata
ca literatura este o sursa virtuald de libertate, o
modalitate de demolare a constrangerilor si a
limitarilor de tot felul.
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